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唐 代 金 银 器 上 的 仪 乐 图 像 研 究 


王 独 ” 郑 以 丑 


唐 代 金 银 器 中 的 佼 乐 图 像 有 着 唐 代 独 有 的 特色 ， 每 件 金 银 器 上 和 饰 
以 多 个 仗 乐 人 物 ， 且 于 人 物 四 周 饰 以 不 同 的 背景 纹饰 。 现 有 学 者 对 唐 
代 伎 乐 人 物 的 研究 大 多 集中 在 其 舞蹈 来 源 、 人 物 造 型 与 佛教 位 乐 图 像 
的 关系 等 问题 上 ,但 对 金 银 器 上 仗 乐 图 像 本 身 的 形式 风格 并 无 太 多 
讨论 。 金 银 器 与 壁画 、 丝 织品 上 的 伎 乐 图 像 不 仅 功能 不 同 ， 而 且 主 体 
人 物 的 表现 方式 也 有 差异 ， 甚 至 不 同 的 观看 角度 会 使 观 者 产生 不 同 的 
视觉 效果 。 本 文 将 从 佼 乐 图 像 的 造型 、 人 物 背 景 、 制 作 技术 以 及 图 像 
的 观看 视角 等 方面 对 这 些 图 像 的 形式 风格 进行 分 析 ， 并 进一步 讨论 这 
些 图 像 与 唐 代 人 物 画 的 名 家 样式 之 间 的 关系 。 


一 、 伎 乐 人 物 造 型 


唐 代 仗 乐 图 像 中 的 舞 者 大 多 身 披 帅 带 呈 “S” 型 站 立 ， 其 脚下 踩 
有 伦 型 圆 毯 或 花瓣 ， 这 种 霹 型 常 被 刻画 于 唐 代 昔 匡 壁 画 、 石 樟 线 刻 及 
佛教 石 窒 壁 画 之 中 ， 与 胡 旋 舞 ! 和 化 生 佼 乐 图 像 均 有 相似 之 处 ， 以 下 
内 容 是 对 金 银 器 中 伎 乐 人 物 与 两 者 关系 的 讨论 。 

1. 佼 乐 人 物 与 胡 旋 舞 

关于 胡 旋 舞 的 形式 唐 代 并 无 明确 记载 ， 大 多 所 存 文献 也 仅 是 说 明 
其 旋转 状态 : “有 舞 急 转 如 风 ， 俗 谓 之 胡 旋 。” 唐 代 《 乐 府 杂 录 》 中 有 
段 关 于 胡 旋 舞 在 杂技 中 的 表演 方式 : “有 舞 有 上 骨 鹿 舞 外 、 胡 旋 舞 ， 俱 于 一 
小 圆 穆 子 上 舞 ， 纵横 腾 踏 ， 两 足 终 不 离 于 穆 子 上 ， 和 奇妙 如 此 也 。” 句 由 
此 可 知 ， 杂 技 中 胡 旋 舞 者 站 立 于 圆 球 上 ， 而 非 圆 毯 。 而 宋 人 所 著 《 太 
平 御 览 》 中 则 记载 唐 代 《 乐府 杂 录 》 日 “ 舞 有 人 《 骨 鹿 》 舞 、《 胡 
旋 》， 俱 于 一 小 圆 毯 子 上 舞 ， 纵 横 腾 掷 ， 两 足 终 不 离 于 毯 上 ， 其 妙 符 
缘 夷 舞 锋 。”m 在 此 文献 中 ， 胡 旋 舞 者 所 踩 为 圆 毯 。 现 今 学 者 也 多 认 
为 “ 秆 子 ” 当 为 “毯子 ”， 并 以 敦煌 壁画 中 的 舞 者 状态 为 例 , 证 明 胡 
旋 舞 是 在 小 圆 毯子 上 所 舞 咯 ， 便 把 这 类 脚 踩 圆 毯 的 细 蹈 称 之 为 “ 胡 旋 
舞 ”。 因 此 ， 此 章 中 仍 沿 用 大 多 学 者 的 观点 ， 把 金 银 器 中 身 披 标 带 、 
脚 踩 花 打 或 花 牧 的 舞 者 称 为 “ 胡 旋 舞 者 ”， 其 钴 次 为 “ 胡 旋 舞 ”。 
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这 种 造型 在 募 匡 壁画 、 佛 教 壁画 、 石 刻画 像 中 均 有 呈现 ， 如 敦 烛 
莫 高 窟 经 变 画 〈 图 1 ) 、 宁 夏 盐 池 唐 墓 石 门 胡 舞 图 ( 图 2 ) ， 图 中 舞 者 
均 被 称 为 “ 胡 旋 舞 者 ”由 。 唐 代 选 金 位 乐 纹 银 登 托 中 的 舞 者 姿态 、 脚 
下 所 踩 之 物 与 “ 胡 旋 舞 ” 形 式 最 为 接近 : 有 锦 岛 穿 过 舞 者 双 辟 ， 其 肢 
下 踩 有 伦 型 圆 毯 ( 图 3 ) ， 所 以 唐 代 洲 金 仪 乐 纹 银 僵 托 上 的 佼 乐 人 物 
也 应 是 “ 胡 旋 舞 者 ”。 

而 金 银 器 中 除 舞 动 的 伎 乐 人 物 之 外 ， 静 止 的 伎 乐 人 物 脚 下 也 踩 
有 花灯 或 花 办 状 物 ， 如 何 家 村 小 金 仪 乐 纹 八 校 金杯、 法 门 寺 婆 金 人 物 
画 银 香 宝 子 中 的 伎 乐 者 脚下 分 别 踩 有 石榴 状 忍 冬 伦 与 连 人 花 人 花瓣 ( 图 
4) 。 类 似 的 图 案 还 出 现 于 唐 代 其 他 伎 乐 图 像 之 中 ， 如 唐 武 惠 妃 募 石 
榨 立 柱 线 刻 中 有 舞 者 脚下 便 有 显现 ， 大 型 花朵 问 上 卷 起 ， 人 物 脚 踩 花 
心 ， 身 披 鸟 带 ， 手 中 持 有 乐器 ， 此 形式 正 是 胡 旋 舞 者 的 造型 ， 所 以 其 
脚下 花 采 实 为 人 花 型 圆 毯 的 变形 ( 图 5 ) 。 以 此 看 来 ， 伎 乐 人 物 立 于 图 
形 花 心 之 上 ， 其 四 周 的 花 辩 则 可 视 为 花形 圆 悉 的 花边， 那么 何 家 村 婆 
金 仪 乐 纹 八 楼 金杯 、 法 门 寺 小 金 佼 乐 纹 银 香 宝 子 中 佼 乐 者 脚下 的 花朵 
与 花瓣 也 可 看 做 经 过 变形 的 花 型 圆 牧 。 

此 外 ， 若 观 者 换 一 种 角度 进行 观察 ， 便 可 发 现 ， 唐 代金 银 器 中 对 
花 洒 形式 的 运用 不 仅 体现 在 图 像 中 ， 也 体现 在 器 形 上 。 如 法 门 竺 这 金 
佼 乐 纹 银 香 宝 子 以 莲 辩 围绕 圆柱 形 器 物 外 壁 ( 图 6 ) ， 可 将 其 底部 看 
作 莲 花 台 ， 其 外 壁 的 三 个 佼 乐 人 物 则 立 于 莲台 之 上 ， 这 也 是 胡 旋 舞 者 
脚下 花 型 图 悉 的 另 一 种 表现 形式 。 同 样 ， 何 家 村 入 金 佼 乐 纹 八 棱 银 杯 
与 大 唐 西 市 博物 馆藏 放 金 伎 乐 纹 银 蔓 托 ( 图 7 ) 的 外 形 均 为 花 型 ， 前 
者 从 杯 口 上 方 观看 ， 呈 八 棱 花 状 ， 而 后 者 器 形 本 身 就 是 六 瓣 花 型 ， 那 
么 二 者 外 壁 的 伎 乐 人 物 也 同样 处 于 花 型 平台 之 上 ， 即 相当 于 胡 旋 舞 者 
的 圆 形 伦 毯 。 只 是 胡 旋 舞 者 是 每 个 人 物 脚 下 均 踩 有 一 个 伦 毯 ， 而 在 金 
银 器 中 器 形 本 身 的 设计 则 为 多 个 位 乐 人 物 提供 了 一 个 共同 的 伦 型 表演 
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平台 ， 这 可 能 是 设计 者 有 意 为 之 ， 若 确实 如 此 ， 可 见 唐人 对 胡 旋 舞 形 
式 的 极致 喜爱 。 

胡 旋 舞 在 唐 代 金 银 器 中 的 运用 ， 除 可 用 飘带 与 花 型 圆 徐 进 行 分 辨 
之 外 ， 还 有 其 独特 的 舞姿 。 从 出 土 文物 来 看 ， 河 南 密 县 打 虎 亭 东汉 画 
像 石 幕 中 “ 舞 者 身 穿 短 袖 花 衣 ， 下 着 短裤 ， 赤 足 ， 两 璧 上 伸 交 叉 于 头 
顶 处 ， 两 肩 肘 各 系 一 铃 销 ， 右 足 提 起 盘 于 左 膝 盖 之 上 ， 左 脚 等 着 地 立 
于 一 小 圆 形 物 上 ， 射 身 作 和 急速 旋转 状 ”m。 此 形态 被 学 者 认为 是 胡 放 
舞 者 的 标志 性 动作 。 胡 旋 舞 以 旋转 为 主 ， 唐 代金 银 器 、 幕 芋 石 刻 的 佼 
乐 图 像 中 均 有 双手 上 举 合 于 头顶 ， 单 腿脚 尖 着 地 进行 旋转 的 姿态 ( 图 
810) 。 

以 此 看 来 ， 唐 代金 银 器 上 的 伎 乐 图 像 对 胡 旋 舞 的 运用 主要 表现 为 
两 种 形式 : 一 是 把 胡 旋 舞 舞 姿 或 舞蹈 形式 刻画 在 金 银 器 外 壁 ， 二 是 以 
器 形 本 身 作为 胡 旋 舞 的 表演 平台 。 那 么 ， 胡 旋 舞 又 是 为 何 会 被 刻画 于 
唐 代 金 银 器 上 呢 ? 这 首先 要 从 胡 旋 舞 的 传人 谈 起 。 

其 实 ， 胡 旋 舞 早 在 东汉 时 期 就 已 传人 人 中原， 如 河南 打 虎 亭 东汉 
画像 石 墓 中 的 胡 旋 舞 图 ( 图 900 ) ， 但 却 在 隋 朝 才 有 胡 旋 舞 传 人 中 原 
的 相应 记载 421， 至 唐 开 元 初 年 ( 713 左右 ) ，《 新 唐 书 ， 西域 传 》 已 
有 康 国 供奉 胡 旋 舞女 的 记载 : “ 贡 锁 子 铠 ， 水 精 杯 ， 玛 瑙 瓶 ， 能 马 卵 
及 越 诺 、 侏 颂 、 胡 旋 女 子 。”13 而 何 家 村 以 金 佼 乐 纹 银 杯 ( 约 650- 
70004 ) 与 黑石 号 伎 乐 纹 带 把 杯 ( 约 713 年 以 前 "5 ) 的 制作 年 代 均 在 
开元 初 年 之 前 ， 其 伎 乐 图 像 均 受 票 特 风格 的 影响 ， 胡 旋 舞 又 来 目 桶 
特 ， 所 以 这 两 件 器 物 中 的 伎 乐 图 像 应 用 了 胡 旋 舞 的 形式 也 不 足 为 奇 
sl。 法门 寺 迟 金 伎 乐 纹 银 香 宝 子 ( 约 850-900 1171) 和 大 唐 西 市 博物 
馆藏 疼 金 伎 乐 纹 银 慢 托 ( 约 836-907n8 ) 的 制作 年 代 则 在 天 宝 年 之 
后 ， 和 白居易 的 《 胡 旋 女 》: “天 宝 季 年 时 欲 变 ， 臣 妾 人 人 学 圆 转 。 中 
有 太 真 外 禄 山 ， 二 人 最 道 能 胡 旋 。” 则 证 明天 宝 年 间 胡 旋 舞 已 经 风靡 
唐 朝 ， 或 许 正 是 因此 ， 工 匠 才 会 把 此 类 舞蹈 的 造型 与 舞姿 刻画 于 金 银 
器 中 ， 以 迎合 购买 者 的 趣味 。 

2. 伎 乐 人 物 与 佛教 仪 乐 

装饰 有 伎 乐 图 像 的 唐 代 金 银 器 中 ， 无 论 舞 者 还 是 持 有 乐器 者 均 
有 立 于 花 林 之 上 的 造型 ， 如 大 唐 西 市 博物 馆藏 洲 金 佼 乐 纹 银 伪 托 、 何 
家 村 洲 金 伎 乐 纹 八 楼 银 杯 、 法 门 寺 小 金 伎 乐 纹 银 香 宝 子 中 的 仪 乐 人 物 
均 如 此 。 这 类 图 像 与 佛教 壁画 、 石 刻 中 的 伎 乐 图 像 也 有 着 类 似 之 处 ， 
如 大 有 奏 塔 北 门 梓 修 补 后 图 像 中 的 伎 乐 人 物 或 坐 、 或 立 于 化 和 打 形 加 和 团 之 
上 ,其 人 物 身 披 护 带 ， 资 态 柔 美 ， 与 大 唐 西 市 博物 馆藏 滚 金 仪 乐 纹 银 
著 托 中 的 人 物 姿 态 类 似 。 北 凉 、 中 唐 时 期 的 敦煌 壁画 中 同样 有 站 立 在 
花 打 上 的 佼 乐 人 物 (图 10 ) 。 

在 佛教 壁画 中 ， 这 类 图 像 除 被 绘制 于 乐舞 场景 外 ， 还 常 被 描绘 在 
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图 3 小 金 佼 乐 纹 银 托盘 外 壁 纹饰 图 


横梁 、 侈 桶 之 上 ， 西 魏 时 期 的 敦煌 壁画 五 十 九 窒 、 二 八 五 窗 均 绘 有 化 
生 位 乐 盒 相 ， 这 两 幅 化 生 图 像 中 的 人 物 均 手持 乐器 ， 下 半身 隐 于 莲花 
之 中 ， 上 半身 手 拿 乐器 吹奏 。 隋 代 敦 煌 壁画 四 二 七 窟 中 也 出 现 了 此 类 
化 生 佼 乐 ， 但 与 西魏 时 期 的 人 物 造 型 稍 有 不 同 ， 隋 代 壁 画 中 的 仗 乐 人 
物 是 坐 于 莲台 之 上 进行 演奏 的 ( 图 11 ) 。 佛 教 经 文典 籍 中 记载 ， 莲 
化 化 生 在 佛教 中 意味 着 净土 思想 ， 同 时 也 是 佛光 的 另 一 种 表现 手法 : 
““ 看 生 人 天 中 ， 受 胜 妙 乐 。 奉 在 佛 前 ， 莲 华 化 生 。”“ 此 诸 众生 ， 
于 七 宝 莲 华中 ， 自 然 化 生 ， 吕 跌 而 坐 。””1 “佛教 的 创始 人 释 迦 牟 
尼 说 ， 要 摆脱 生 、 老 、 病 、 死 等 痛 音 ,只 有 从 莲花 中 再 生 ， 从 划 花 中 
进入 “西方 极乐 世界 ”， 从 莲花 中 孕育 ， 从 莲花 中 生长 。”!20 在 这 
里 ， 和 手持 乐器 、 脚 踩 莲 花 的 佛教 仪 乐 图 像 代表 着 从 莲花 中 化 生 而 出 的 
净土 思想 ， 而 唐 代 金 银 器 中 脚 踩 花 采 的 伎 乐 图 像 与 其 有 着 类 似 之 处 ， 
所 以 从 莲花 中 化 生 便 是 对 金 银 器 中 佼 乐 图像 的 另 一 种 解读 ， 这 应 是 佼 
乐 人 物 造 型 的 另 一 来 源 。 

唐 代 金 银 器 上 的 佼 乐 人 物 造 型 与 胡 旋 和 舞 、 佛 教 伎 乐 人 物 均 有 类 似 
之 处 ， 唐 代 生 活 中 的 胡 旋 舞 也 常见 于 佛教 经 变 画 中 ， 而 佛教 中 的 化 生 图 
像 同样 可 以 被 引用 到 现实 生活 题材 的 佼 乐 图 像 之 中 ， 二 者 相互 影响 ， 因 
此 金 银 器 中 脚 踩 花灯 图 案 的 仪 乐 图像 应 与 上 述 两 种 图 像 紧 密 相关 。 


二 ,背景 纹饰 
在 何 家 村 下 金 伎 乐 纹 八 棱 银 杯 ( 650-700 ) 中 ， 有 两 种 背景 纹饰 ， 
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一 种 为 叶 茎 和 花 采 均 蚁 旺 曲 折 的 蔓草 纹 或 卷 草 纹 ， 一 种 为 叶 茎 直立 较 短 、 花 采 疝 上 的 人 花草 纹 。 

唐 代 诗 人 胡 令 能 的 《 味 绣 障 》: “上 日暮 堂前 花 营 娇 ， 争 牛 小 笔 上 床 描 。 绣 成 安 问 春 园 里 ， 
引得 黄莺 下 柳条 。”'%0 通 过 绣 工 的 高 超 技艺 渗透 出 刺绣 屏风 以 假 乱 真 之 美 。 日 本 正 仓 院 中 也 藏 
有 多 件 唐 代 织 锦 屏 风 ( 图 12-14 ) ， 其 中 绿地 唐 草 人 花 乌 纹 央 绝 与 续 地 大 唐人 花纹 锦 为 曲折 蚁 蜂 的 
蔓草 纹 或 绰 枝 纹 类 型 ， 麟 鹿 草 木 夹 绩 屏 风 中 的 花草 则 与 何 家 村 六 金 伎 乐 纹 八 校 银 杯 中 的 花草 造 
型 类 似 。 以 此 来 看 ， 法 门 寺 婆 金 佼 乐 纹 银 香 宝 子 中 的 萱草 纹 则 可 能 是 一 架 悬 挂 在 仪 乐 人 物 背 后 
的 织锦 屏风 ， 何 家 村 小 金 仗 乐 纹 八 棱 银 杯 中 人 物 背 后 的 忍冬 卷 草 纹 、 人 花草 纹样 也 可 作 此 解释 。 
若 以 此 类 推 ， 则 丝织品 做 成 屏风 或 悬挂 装饰 置 于 佼 乐 人 物 身后 ， 那 金 银 器 上 的 佼 乐 图 像 就 是 真 
实 场景 的 再 现 。 

此 外 ， 花 草 纹 以 单 株 的 形式 出 现 ， 分 布 于 伎 乐 人 物 四 周 。 这 种 类 型 的 背景 纹饰 在 嘉德 太子 
墓 、 唐 李 宪 划 的 石 樟 中 均 有 发 现 ， 三 者 的 花草 纹饰 大 体 类 似 ， 仪 有 细微 差别 ， 何 家 村 六 金 伎 和 
纹 八 校 银 杯 中 的 花草 植株 较 高 ， 叶 片 多 为 细 长 状 ， 豆 德 太子 募 、 唐 李 宪 昔 石 樟 中 的 伦 开 叶片 则 
多 为 扁 圆 状 。 

综合 来 看 ， 三 者 所 呈现 花卉 背景 中 的 花草 像 是 从 空中 酒 落 而 下 ， 这 种 类 型 与 佛教 中 的 散人 花 
形式 极为 相似 一 一 “将 鲜花 向 佛陀 ( 或 其 象征 物 ) 上 方 抛 撒 ， 形 成 一 种 伦 雨 满 天 、 纷 然 飘 验 的 
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景象 。”!22 这 种 形式 也 被 描绘 在 唐 代 佛 教 壁 画 当 中 ， 初 唐 、 右 唐 、 晚 
唐 时 期 的 敦 烛 壁画 中 均 可 见 漫天 花草 从 空中 园 落 而 下 ( 图 15、16) 。 

散 花 与 佛教 的 渊源 颇 深 ， 除 代表 供养 手段 之 外 ， 还 代表 迎 佛 的 仪 
式 和 行道 的 手段 2!。《 佛 国 记 》 中 记载 : “ 像 立 车 中 二 芋 萨 侍 。 作 诸 
天 侍从 。 家 以 金 银 雕 莹 县 于 虚空 像 去 门 百 步 。 王 脱 天 冠 易 着 新 衣 。 徒 
跳 持 花 香 翼 从 出 城 。 迎 像 头面 礼 足 散 华 烧香 。 像 入 城 时 。 门 楼 上 夫人 
妊 女 遥 散 众人 花 纷 纷 而 下 。 ”24 另 有 《三 国 遗 事 》 卷 第 五 中 记载 : “ 景 
德 王 十 九 年 庚 子 四 月 朔 。 二 日 并 现 。 挟 旬 不 灭 。 日 官 奏 。 请 缘 僧 作 散 
伦 功 德 。” 皮 在 这 里 ， 散 花 又 成 为 一 种 做 功德 的 仪式 ， 那 么 佛教 图 像 
中 的 花草 图 案 也 应 与 这 些 佛教 仪式 有 关 。 

在 唐 代 ， 人 们 对 佛教 推崇 备至 ， 散 花 作 为 佛教 祥瑞 的 显现 ， 也 
有 人 将 散 花 视 为 供奉 逝 者 的 仪式 2 ， 更 有 西域 国家 的 国王 把 散人 花 作为 
日 常 摆设 : “ 泥 疲 罗 国 ， 在 吐 攻 西 …… 其 王 那 陵 提 小， 身 着 真珠 、 
玻璃 、 车 泄 、 珊 瑚 、 琥 珀 、 届 玫 ， 耳 牌 金 多 玉 棱 ， 佩 宝 装 伏 突 ， 坐 
狮子 上 杰 ， 其 咎 内 散 化 燃 香 。 大 臣 及 诸 左 右 并 坐 于 地 ， 持 兵 数 百 列 侍 其 
侧 。” 22 

这 种 散落 的 花草 背景 在 唐 以 前 的 金 银 器 中 尚未 发 现 ， 从 花草 造 
型 来 看 ， 何 家 村 婆 金 佼 乐 纹 八 棱 银 杯 与 初 唐 时 期 的 佛教 壁画 中 的 花草 
更 为 接近 真实 花卉 ， 二 者 叶片 的 形态 为 细 长 状 ， 人 花灯 均 为 向 上 生长 的 
状态 ， 从 上 述 图 像 可 见 ， 这 种 散落 的 表现 形式 极 有 可 能 源 自 佛 教 中 的 
“ 散 伦 ”形式 ， 其 寓意 也 可 能 与 散 伦 相 同 。 


三 、 制 作 技术 与 伎 乐 图 像 


由 于 不 同 技术 的 运用 ， 唐 代金 银 器 中 的 仗 乐 人 物 呈 现 出 多 样 的 表 
现形 式 ， 运 用 铸造 方法 小 造 的 仪 乐 人 物 呈 现 高 浮雕 的 形式 ， 如 何 家 村 
八 楼 金杯 、 何 家 村 小 金 佼 乐 纹 八 楼 银 杯 中 的 人 物 ; 贴 金 技术 使 仗 乐 人 
物 形 成 起 伏 ， 从 而 造成 浅 浮雕 的 形式 ， 如 黑石 号 八 校 伎 乐 纹 带 把 杯 ; 
歼 刻 技术 呈现 两 种 形式 ， 一 种 是 浅 浮雕 的 形式 ， 如 大 唐 西 市 博物 馆藏 
流 金 伎 乐 纹 银 八 托 ， 一 种 是 近似 平坦 的 表面 ， 如 法 门 夺 疼 金 伎 乐 纹 银 
香 宝 子 。 以 铸造 、 贴 金 或 拨 刻 技术 形成 巴 出 的 立体 人 物 造型 履 于 器 物 
表面 ， 使 仪 乐 人 物 与 杯 体 之 间 产 生 一 段 实体 距离 ， 观 者 在 观看 时 ， 上 由 
出 的 伎 乐 人 物 会 先进 入 视线 内 ， 从 而 更 有 效 地 突出 主体 图 像 。 

播 扒 技术 运用 金 银 器 的 柔软 特点 使 其 器 物 按 设计 延展 8， 形成 外 
凸 器 形 ， 如 大 唐 西 市 博物 馆藏 族 金 仪 乐 纹 银 如 托 外 。 这 种 外 凸 器 型 也 
对 表现 主体 人 物 形成 一 定 影响 ， 其 器 形 呈 六 办 形 ， 佼 乐 人 物 刻 刻 在 向 
外 鼓 出 的 人 花瓣 上 ， 鼓 起 的 花瓣 把 伎 乐 人 物 推 到 观 者 眼前 ， 使 其 更 加 突 
出 ， 以 便 观 者 能 瞬间 识别 主体 。 

除 此 之 外 ， 婆 金 技 术 是 在 器 物 表 面 进行 小 金 ， 使 器 物 带 有 金色 ， 





图 6 法 门 夺 小金 仪 乐 纹 银 香 宝 子 





Ee 7 5 
天 4 





i 


图 9 河南 密 县 打 虎 享 东 汉 墓 胡 旋 舞 图 
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132] 此 故事 出 自如 熊 :《 女 仙 外 史 》 第 三 十 一 回 《 对 山 老 姥 征 
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社 , 2009 年 , 第 96 页 。 

[34] 此 “中 间 位 置 " 是 以 金杯 或 银 杯 的 手柄 相对 的 位 置 , 即 从 
手柄 处 分 割 开 来 的 展开 图 的 中 介 部 分 。 

[35] 许 辉 的 《 唐 代 家 具 研 究 》 中 表明 庚 代 已 有 高 足 桌 棱 出 
现 , 但 无 论 是 高 足 桌 椅 还 是 低 烽 的 带 椅 , 把 玩 者 把 器 物 放 在 
桌 上 时 均 为 俯视 。 

[36] 陈 缓 祥 : 《隋唐 绘画 史 》， 人 民 美 术 出 版 社 ， 2000 年 ， 第 
20 页 。 
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图 10 敦煌 壁画 第 159 窟 (中 唐 ) 


与 未 著 金 的 部 分 形成 金 银 两 种 色彩 ft 。 选 金工 艺 所 造成 的 色彩 差异 ， 
对 表现 仪 乐 人 物 也 有 一 定 作 用 ， 在 外 壁 相对 平面 的 佼 乐 人 物 身上 进行 
小 金 ， 能 够 使 观 者 更 好 地 区 分 主体 与 背景 。 如 法 门 寺 婆 金 仪 乐 纹 银 香 
宝 子 ， 其 外 壁 布 满 莺 草 纹 ， 背 景 纹饰 与 人 物 紧密 相连 ， 人物 身 后 的 飘 
带 也 与 蔓草 纹 相 差 无 几 ， 在 这 里 以 劾 金 技术 对 仪 乐 人 物 施 以 金色 ,使 
部 分 金色 位 于 大 面积 银色 之 上 ， 此 时 ， 金 色 首 先 豚 引 观 者 的 目光 ， 在 
观看 时 起 决定 作用 。 

当然 也 有 金 银 器 上 的 人 物 本 是 浮 拷 形 式 ， 同 样 对 其 进行 婆 金 的 ， 
如 何 家 村 小 金 仗 乐 纹 八 楼 银 杯 、 大 唐 西 市 博物 馆藏 小 金 佼 乐 纹 银 茂 托 
中 的 人 物 ， 这 更 加 强 了 观看 仗 乐 人 物 时 的 视觉 效果 。 同 时 ， 这 两 件 器 
物 的 边框 上 也 进行 了 延 金 ， 在 边框 进行 小 金 即 在 佼 乐 人 物 的 四 周 施 以 
金色 ， 如 此 一 来 ， 使 人 物 处 于 单个 画面 的 中 心 位 置 ， 以 此 达到 明确 图 
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像 主体 的 目的 。 

从 观 者 角度 来 看 ， 金 色 比 银色 更 夺目 ， 婆 金 技术 从 色彩 上 刺激 观 
者 ,使 泡 眼 的 金色 在 观 者 眼中 更 加 鲜明 ,以 此 在 突出 主体 人 物 的 同时 
弱化 背景 纹饰 ， 从 而 形成 视觉 上 的 空间 效果 。 著 金 人 物 首 先进 入 视线 
之 内 ， 背 景 纹饰 则 癌 后 退 ， 这 就 形成 了 一 前 一 后 的 距离 ， 可 看 做 佼 乐 
人 物 在 带 有 人 花草 纹饰 、 蔓 草 纹 饰 为 背景 的 空间 里 进行 表演 的 场景 。 

而 何 家 村 延 金 佼 乐 纹 八 楼 银 杯 在 背景 纹饰 上 也 有 婆 金 ， 从 器 物 材 
质 来 看 ， 金 、 银 是 塑造 器 物 的 贵重 材料 ， 流 金 则 是 使 银 器 变 得 更 加 贵 
重 华美 的 技术 。 如 果 忍 冬 卷 草 纹 、 花 草 纹 背景 模仿 的 是 织锦 屏风 或 县 
挂 的 丝织品 ， 那 么 在 金 银 器 中 对 这 两 种 背景 纹饰 的 婆 金 则 可 能 是 强调 
其 为 高 贵 丝 织品 的 手段 ， 唐 代 出 土 丝织品 中 便 有 绣 金 线 的 织物 ， 如 法 
门 寺 紫红 罗 地 避 金 绣 半 臂 ， 用 金 线 绣 满 了 折枝 花纹 ， 以 此 来 显示 其 华 
美 与 高 贵 。 


四 、 器 形 、 图 像 与 观看 方式 

金 银 器 呈现 出 的 视觉 差异 不 仪 与 表现 主体 人 物 的 造型 方式 有 关 ， 
还 与 器 物 器 形 、 图 像 设 置 及 观看 方式 也 有 很 大 关系 。 有 的 组 合 仅仅 带 
给 观 者 视觉 上 的 享受 ， 有 的 图 像 与 器 形 的 组 合 却 使 观 者 产生 无 限 退 
想 ， 狐 如 身 临 其 境 。 

1. 器 形 与 图 像 边框 

装饰 有 佼 乐 图 像 的 唐 代 金 银 器 器 形 分 为 三 种 ， 八 楼 型、 圆柱 型 和 
花 斩 型。 其 中 八 校 型 的 金 银 器 ， 仪 乐 图 像 的 边框 为 两 侧 边 内 收 的 四 边 
形 ; 器 形 为 圆柱 型 的 金 银 器 ， 其 边框 为 椭圆 形 ; 器 形 为 花 闪 型 的 金 银 
器 ， 其 边框 为 六 边 形 。 边 框 不 同 ， 带 给 观 者 的 视觉 感受 也 有 差异 。 

四 边 形 的 边框 使 每 个 人 物 均 处 于 内 收 型 图 案 之 中 ， 如 何 家 村 小 金 
仪 乐 纹 八 校 银 杯 中 的 伎 乐 人 物 站 立 在 两 侧 内 容 、 类 似 长 方形 的 图 案 之 
中 ， 这 种 形式 给 人 的 感觉 是 紧凑 的 (图 17 ) 。 此 类 器 物 还 包括 在 何 家 
村 与 黑石 号 沉船 中 发 现 的 两 件 带 有 伎 乐 图 像 的 金 银 器 。 

椭圆 形 与 六 边 形 的 边框 均 是 外 张 型 的 ， 如 法 门 寺 延 金 佼 乐 纹 银 香 
宝 子 中 伍 乐 人 物 处 于 椭圆 形 蔓 草 纹 形 成 的 边框 内 ， 无 论 是 其 器 形 ， 还 
是 边框 均 是 外 张 型 的 ; 大 唐 西 市 博物 馆藏 族 金 伎 乐 纹 银 总 托 中 的 仗 乐 
人 物 处 于 六 边 形 的 小 金 边框 内 ， 伦 办 的 造型 类 似 扇形 ， 这 两 种 形状 也 
均 是 外 张 型 的 ， 这 类 图 案 则 带 给 观 者 相对 玖 组 的 感觉 。 

金 银 器 中 器 形 或 边框 的 设置 不 仅 会 影响 观 者 的 感受 ， 器 形 与 们 
乐 人 物 的 组 合 也 会 使 观 者 产生 联想 。 八 校 形 金 银 器 外 壁 的 每 个 令 乐 人 
物 之 间 均 以 长 方形 联 珠 纹 隔 开 ， 其 排列 形式 类 似 多 扇 式 屏风 ， 如 何 家 
村 仗 乐 纹 八 校 金 杯 和 园 金 伎 乐 纹 八 校 银 杯 ， 其 中 伎 乐 人 物 处 于 长 方形 
“条 屏 ” 之 上 ， 大 在 现实 场景 中 ， 这 些 仪 乐 人 物 则 是 于 多 扇 式 屏风 前 








图 12 绿地 唐 草 花鸟 纹 屿 绝 ( 东 大 和 寺 屏 风 1-2 ) 日 本 正 仓 院 藏 
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1963 年 , 第 20 页 。 

[38] 同 注 [37], 第 31 页 。 

139] 李 凯 于 2011 年 12 月 16 日 发 布 在 《西安 日 报 》 中 的 文章 
《 唐 波 金 伎 乐 纹 银 一 托 鉴 赏 》 中 称 大 唐 西 市 博物 馆 蕊 奖金 
伎 乐 纹 银 盖 托 为 晚 唐 金 银 据 , 其 网 址 为 : http://news.cntv. 

cn/20111016/100327.shtml;: 齐 东 方 在 《唐人 代金 银 器 研 
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图 13 绿地 大 唐 花 纹 锦 ( 东 大 和 寺 屏 风 1-3) 图 14 赫 鹿 草木 夹 顷 屏 风 


进行 表演 ( 图 18 ) 。 所 以 ， 八 楼 形 金 银 器 中 的 伎 乐 人 物 可 想象 成 能 够 从 屏风 中 走 下 ， 为 观 者 进 
行 表演 的 佼 乐 着 。 

唐 朝 的 传奇 小 说 中 便 有 画 中 人 物 从 屏风 中 走 下 的 记载 :， “屏风 万 霓 虹 为 名 ， 夺 刻 前 代 瑞 
人 之 行 ， 可 长 三 寸 许 。 其 间 服 玩 之 器 、 衣 服 ， 篆 用 众 宝 杂 册 而 成 。 水 最 为 地 ， 外 以 丈 珊 水 习 为 
押 ， 络 以 珍珠 瑟瑟 ， 间 组 精妙 ， 僻 非 人 力 所 制 …… 国 忠 日 午 优 息 楼 上 ， 至 床 ， 睹 屏风 在 短 。 才 
就 枕 ， 而 屏风 诸 女 皆 下 床 前 ， 各 通 所 好 。”5 这 架 屏 风 还 出 现在 清 代 小 说 两 位 仙 者 的 对 话 中 
“ 鲍 师 道 : “ 老 比 丘 尼 来 献 宝 了 ! 我 知道 刹 魔 主 有 架 天 乐 屏风 ， 原 是 唐 朝 杨 国 忠 的 。” 月 君 接 
着 问 道 ， “可 就 是 水 晶 屏 风 上 导 刻 的 三 十 六 个 美女 ， 灯 前 月 下 ， 一 个 个 会 走 下 来 歌舞 奏 乐 的 
么 ?” 鲍 师 道 : “是 也 。” ”22 类 似 的 情节 在 唐 代 进 士 赵 颜 的 故事 中 也 有 出 现 ; “一 天 他 看 见 
一 幅 屏 风 上 画 着 一 个 美女 ， 其 美妙 “ 世 无 其 人 也 ”。 于 是 他 对 画工 说 : “如 何 令 生 ， 某 愿 纳 为 
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妻 。” 这 位 画工 实际 上 是 个 “ 神 画 ”仙人 ， 告诉 赵 颜 说 这 个 女子 名 叫 真 真 ， 如 果 赵 颜 一 直 呼 唤 
她 的 名 字 ， 异 夜 不 欢 ， 百 日 之 后 ， 她 就 会 获得 生命 。 赵 颜 按 他 所 说 的 去 做 ， 于 是 和 这 个 女子 结 
为 良缘 。 ”5 由 此 可 见 ， 自 古 时 ， 观 者 便 对 屏风 中 的 女子 产生 联想 ， 以 期 变 成 真人 ， 从 画 中 走 
下 ， 更 把 这 种 想法 撰写 到 传奇 小 说 当中 ， 满 足 目 己 的 遐想 。 想 来 这 些 带 有 伎 乐 图像 的 金 银 器 被 
拿 在 观 者 手中 把 玩 时 ， 也 会 使 观 者 神游 其 中 ， 并 产生 类 似 的 想象 。 

2. 人 物 图 像 的 组 合 与 排列 

装饰 有 伎 乐 图 案 的 金 银 器 以 多 个 仗 乐 人 物 呈 现在 器 物 上 ， 其 中 既 有 手持 乐器 的 伎 乐 者 ， 也 
有 双手 空 舞 者 ， 而 金 银 器 中 的 舞 者 大 多 处 于 多 个 人 物 中 近似 中 间 的 位 置 894， 如 何 家 村 轩 金 伎 乐 
纹 八 棱 银 杯 外 壁 纹 饰 、 法 门 村 这 金 全 乐 纹 银 香 宝 子 外 壁 纹 饰 ， 哩 然 何 家 村 银 杯 中 两 位 舞 者 中 间 
以 一 手持 乐器 者 隔 开 ， 但 这 很 可 能 是 为 避免 两 手 空 舞 者 紧邻 造成 视觉 上 的 紧 读 感 而 设置 的 。 这 
种 布局 与 唐 代 的 乐舞 场景 极其 类 似 ， 只 是 在 唐 代 的 乐舞 场景 中 ， 手 持 乐器 的 伎 乐 人 物 位 于 中 间 
舞 者 的 身后 或 两 旁 。 

从 展开 的 线 摘 图 来 看 ， 金 银 器 中 的 舞 者 与 其 他 手持 乐器 的 令 乐 人 物 同 处 于 一 个 平面 中 ， 并 
无 前 后 关系 ， 然 而 春 放 到 器 物 本 身 来 看 ， 当 观 者 把 视线 放 于 八 核 形 的 何 家 村 针 金 伎 乐 纹 银 杯 中 
舞 者 身上 时 ， 我 们 则 能 看 到 杯 上 四 个 面 的 仗 乐 人 物 ， 其 两 侧 手持 乐器 的 佼 乐 者 位 于 舞 者 的 后 例 
位 ， 其 余 的 乐 者 被 隐藏 在 后 方 ， 这 恰恰 符合 观 者 观看 乐舞 时 的 场景 。 器 形 为 贺 柱 形 的 法 门 寺 洲 
金 伎 乐 纹 银 香 宝 子 的 设计 亦 是 如 此 ， 当 观 者 将 舞 者 面 对 自 己 时 ， 两 侧 的 伎 乐 人 物 处 于 后 侧 位 。 





图 15 《车 萨 》 45 窟 西 壁 例 项 南 侧 ( 盛 唐 ) 图 16 《大 势 至 车 萨 》 第 196 窟 南 壁 东 侧 下 ( 晚 
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图 17 何 家 村 婆 金 伎 乐 纹 八 棱 银 杯 侧面 展开 (局部) 


143] 苏 四 : 《 苏 轴 集 》 六 十 一 《 睦 认 征 西 帖 》:“ 吴 道子 始 见 
张 借 攻 画 , 日 : “ 浪 得 名 耳 `" 。 已 而 坐 卧 其 下 ， 三 日 不 能 去 。 度 
征 西 初 不 服 饥 少 有 家 鸡 野 整 之 论 ,， 后 乃 以 为 伯 英 再 生 。 今 
不 束 子 敬 远 甚 , 正 可 比 羊 欣 耳 。"“ 张 怀 玲 云 : “ 匡 生 画 ， 张 僧 
鞭 后 身 ， 斯 言 当 爱 。 “ 李 上 肪 : 《太平 广 记 》 第 二 百 一 十 二 《 画 
三 只 道 玄 》, 中 华 书局 ，1986 年 , 第 1622 页 。 

[44]“ 张 吴 ” 指 张 僧 麦 、 吴 道子 , 出 自 张 彦 远 著 , 俞 剑 华 注释 : 
《历代 名 画 记 》， 上海 人 民 美 术 出 版 社 ， 1964 年 , 第 36 页 。 


3. 观看 

其 实 ， 不 论 是 器 形 还 是 图 像 ， 抛 开 器 物 的 使 用 功能 之 外 ， 其 目的 
是 借 观 者 进行 观赏 的 ， 八 楼 形 的 金 银 器 在 观看 时 类 似 观看 “屏风 ”， 
需要 观 者 一 扇 一 肩 地 进行 观赏 ， 圆柱 形 的 金 银 器 在 观看 时 则 类 似 观看 
“卷轴 画 ”， 需 要 观 者 将 其 “展开 ”才能 看 到 全 魏 ， 此 处 的 “展开 ” 
并 非 将 器 物 展开 ， 而 是 遍 观 其 上 所 有 的 图 像 ， 以 此 才能 对 图 像 有 整体 
的 把 握 ， 找 到 图 像 之 间 的 联系 。 

另外 ， 这 几 件 饰 有 伎 乐 图 像 的 唐 代 金 银 器 体积 较 小 ， 其 中 何 家 村 
站 金 伎 乐 纹 八 棱 银 杯 高 仅 6.7 厘 米 ， 口 径 6.9-7.4 厘 米 ， 足 径 4.4 厘 米 。 观 
者 观看 时 可 将 其 放 于 地 上 或 案 几 上 ， 从 上 而 下 俯视 四， 然而 ， 由 于 杯 体 
较 小 ， 俯 视 并 不 能 完全 看 清 杯 体 上 的 图 像 ， 这 就 迫使 观 者 将 其 拿 在 手中 
反复 观赏 把 玩 。 何 家 村 伎 乐 纹 八 枝 金 杯 与 黑石 号 八 棱 伎 乐 纹 带 把 杯 的 体 
积 与 何 家 村 放 金 伎 乐 纹 八 棱 银 杯 近似 ， 二 者 的 观看 方式 也 应 如 此 。 

何 家 村 婆 金 伎 乐 纹 八 楼 银 杯 在 如 此 小 的 杯 体 上 还 饰 以 忍冬 卷 草 
纹 和 花草 纹 两 种 背景 纹饰 ， 杯 上 的 伎 乐 人 物 动态 不 大 、 没 有 明显 的 动 
感 ， 但 两 种 背景 图 案 相 间 分 布 ， 强 调 背 景 纹饰 变化 的 同时 ， 则 会 形成 
视觉 的 节奏 感 ， 带 给 观 者 强烈 的 趣味 性 。 

法 门 寺 轩 金 伎 乐 纹 银 香 宝 子 之 上 的 蔓草 纹 刻画 得 也 极为 精细 ， 
但 其 功能 并 非 饮用 的 杯子 ， 而 是 供奉 佛祖 的 器 具 ， 一 般 放 置 于 供 桌 之 
上 ， 其 上 的 蔓草 纹 与 伎 乐 人 物 则 可 看 做 是 为 佛祖 观看 表演 而 设置 的 。 
若 寺庙 中 供 人 参拜 的 佛祖 造像 体积 较 大 ， 一 般 高 于 香 宝 子 ， 如 图 19 
所 示 ， 那 么 佛祖 则 是 从 上 而 下 俯视 香 宝 子 ， 而 不 能 观赏 其 上 的 伎 乐 人 
物 ; 若 家 中 供奉 的 佛祖 造像 较 小 ， 也 会 将 其 放 于 供 桌 上 ， 那 么 该 造像 
可 能 与 香 宝 子 等 高 ， 佛 祖 则 平视 香 宝 子 上 的 伎 乐 人 物 ， 这 与 佛教 壁画 
中 ， 在 佛祖 面前 表演 的 场景 类 似 ( 图 20 ) 。 
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五 \ 伎 乐 图 像 与 “ 吴 囊 当 风 ” 


金 银 器 中 部 分 伎 乐 图 像 映 射 着 唐 代 的 绘画 风格 。 唐 代 初 期 (618-713 ) ， 人 物 画 风格 以 阅 
立 本 为 代表 ，“ 以 细 劲 的 用 笔 塑 造 不 同 身份 的 人 物 形象 。 章 法 洗 练 ， 用 色 沉 着 和 谐 且 浓重 鲜 
拘 ”36!。 盛 唐 时 期 (713-766 ) ， 吴 道子 的 画 风 颇 为 风靡 ,世人 称 “ 吴 之 笔 ， 其 势 圆 转 ， 而 衣 
服 标 举 ”r37， 善 于 “利用 笔 的 起 落 轻 重 缓急 的 变化 ”， 也 被 后 人 用 “ 匡 带 当 风 ”由 字 来 代表 其 
独特 画 风 53。 中 、 晚 唐 时 期 ( 766--907 ) 的 人 物 画 则 长 期 处 于 周 明 所 绘 仕女 画 的 风格 模式 。 

唐 代 金 银 器 中 ， 大 唐 西 市 博物 馆藏 婆 金 仗 乐 纹 银 冀 托 与 法 门 寺 延 金 伎 乐 纹 银 香 宝 子 应 为 中 
晚 唐 时 期 的 器 物 S9， 其 中 伎 乐 人 物 衣 带 飘 扬 、 富 有 动感 ， 似 有 风 拂 起， 与 吴 道子 的 绘画 风格 相 
似 。《 独 异 志 》 中 有 关于 吴 道子 画 风 的 记载 : “开元 中 ， 将 军 裴 蛇 居 母 形 ， 训 道 子 ， 请 于 东 都 
天 官 寺 图 神 鬼 数 壁 ， 以 资 冥 助 …… 道 子 于 是 援 毫 图 壁 ， 俄 项 之 际 ， 魔 魅 化 出 ， 疯 然 风 起 ， 为 天 
下 之 壮观 。 道 子平 生 所 画 ， 得 意 无 出 于 是 。”f#oI 从 此 处 可 见 ， 吴 道子 画 人 物 如 “ 疯 然 风 起 ”， 
类 似 的 风格 在 《 苏 淘 集 》 中 也 有 记载 : “ 世 称 善 画 ， 葛 兴 张 改 。 墙 破 纸 烂 ， 兵 火 所 烧 。 至 于 有 
唐 ， 道 子 姓 吴 。 独 称 一 时 ， 茂 张 与 昔 …… 崔 付 土 星 ， 瘦 而 长 腰 。 四 方 远 游 ， 去 如 飞 同 。 修 忽 万 
里 , 远 莫 可 招 。 太 白 惟 将 ， 宜 其 壮 夫 。 今 惟 妇 人 ， 长 褐 标 飘 。”41 

这 种 风格 的 人 物 图 像 在 唐 武 惠 妃 墓 石 樟 线 刻 上 也 有 所 体现 ， 其 伎 乐 人 物 包 训 在 具有 动感 的 
花 打 内 ， 人 物 身 上 的 飘带 均 似 随 风 鼓 动 。 由 此 可 见 ， 盛 唐 时 期 的 画 风 在 中 上 晚 唐 时 期 依然 流行 。 

但 这 种 舞动 的 动态 早 在 北 凉 时 期 ( 397-460 ) 莫 高 窒 第 272 窒 窒 顶 南 坡 中 的 飞天 图 像 中 便 有 
显现 ， 以 “V” 字 形 的 飞舞 动态 呈现 ,飘带 绕 户 从 飞天 腋 下 穿 过 ， 辣 其 身后 于 扬 ， 增 加 了 飞天 造 
型 的 流动 感 "。 这 种 似 随 风 而 舞 的 动态 与 金 银 器 中 呈现 “ 吴 带 当 风 ”动感 的 伎 乐 图 像 有 异 曲 同 
工 之 妙 ， 但 这 并 非 偶然 ， 吴 道子 为 唐 代 盛 期 画家 ， 曾 师 法 南朝 梁 时 期 ( 502-557 ) 的 画师 张 僧 
哺 ，《 太 平 广 记 》 与 《苏轼 集 》 中 均 有 相关 记载 43， 张 彦 远 称 “ 张 吴 之 妙 ， 笔 才 一 二 ， 象 已 应 
下 ”!40， 为 “中 体 ”， 可 见 二 人 笔法 同 源 ， 若 确实 如 此 ， 则 “ 吴 带 当 风 ” 可 能 源 自 佛教 飞 动 的 
人 物 姿 态 。 


结论 


综 上 所 述 ， 唐 代金 银 器 中 仗 乐 图 像 的 来 源 应 与 胡 旋 舞 、 佛 教化 生 佼 乐 有 关 ， 其 背景 中 花草 
图 案 的 散落 形式 也 与 佛教 “ 散 花 ”形式 类 似 ， 由 此 可 见 佛教 绘画 及 思想 已 经 渗透 到 唐 代 工 艺 品 
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图 19 莫 高 窟 第 一 二 窟 《无 量 寿 佛 说 法 图 》( 晚 唐 ) 图 20 敦煌 壁画 一 一 二 窟 
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《金刚 经 变 》( 中 唐 ) 


We- 


中 。 金 银 器 中 突出 主体 人 物 的 方式 有 四 种 : 立体 人 物 造型 、 人 物 四 周边 框 、 金 银色 彩 差异 、 外 
凸 器 形 ， 这 几 种 方式 都 需要 不 同 的 技术 予以 塑造 ， 从 中 可 见 唐 代 金 银 器 的 技术 种 类 之 多 及 运用 
之 纯熟 。 在 器 形 的 塑造 上 多 采用 “屏风 ”形式 ， 使 观 者 在 观看 图 像 时 增添 了 更 多 的 乐趣 ， 这 则 
表现 出 了 唐 代 工 匠 的 设计 思维 与 手法 的 巧妙 。 此 外 ， 部 分 仪 乐 图 像 显 现 出 “ 吴 带 当 风 ”的 唐 代 
人 物 画 风格 ,使 制作 金 银 器 的 工匠 将 其 流行 画 风 刻画 于 器 物 外 壁 ， 这 表明 唐 代 所 推崇 的 人 物 画 
对 金 银 器 也 颇 有 影响 。 以 此 看 来 ， 带 有 仪 乐 图 像 的 唐 代 金 银 器 反映 出 了 唐 代 多 次 多 彩 的 社会 生 
活 状态 以 及 兼 收 并 著 的 文化 态度 。 
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